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Presentacion

STIMADOS lectores:

Cabra en el Recuerdo es la historia de un proyecto compartido por
egabrenses amantes de su pueblo que ha ido sacando del olvido la his-
toria de nuestra ciudad a través de documentos grificos de indudable

valor artistico, cultural y socioldgico.

Una iniciativa ciudadana que ha logrado convertirse en todo un movimien-
to social reconocido publicamente que ha demostrado cémo las redes sociales
pueden llegar a suponer un magnifico canal para articular propuestas culturales

participativas, constructivas e integradoras.

Pero Cabra en el Recuerdo, quizds impulsada por el incuestionable amor a
los libros de su alma mater, Rafael Luna Leiva, ha querido traspasar las limi-
taciones digitales de las redes sociales y adentrarse en el romdntico mundo de
la publicacién analégica para hacer mds duradero en el tiempo tanto esfuerzo

y trabajo de las decenas de personas que componen este movimiento social.

Nos encontramos ante la segunda publicacién que edita Cabra en el Re-
cuerdo tras el incuestionable éxito de una primera cuyos ejemplares fueron

demandados ferozmente por todos aquellos amantes de la fotografia histérica.

En esta ocasién se nos adentra en el mundo de la fotografia 3D para dar
asi mayor realismo, si es posible, a los testimonios grificos que nos hablan de

la arquitectura, tradiciones, formas de vida e idiosincrasia de nuestro pueblo.

Felicito a todos los que habéis hecho posible este nuevo libro y agradezco

la oportunidad que me brinddis al poder dirigiros estas lineas con las que pre-



tendo dejar constancia de mi reconocimiento y admiracién por este proyecto
que ha llegado a convertirse en una auténtica fototeca local a la que acudir

para conocer quiénes fuimos, qué somos y qué queremos ser en el futuro.

Para el Ayuntamiento de Cabra es un honor colaborar con todos vosotros
y os deseo una larga vida para seguir recordando, afiorando y aprendiendo
juntos para, a partir de ahi, con espiritu constructivo, critico y libre, construir
un futuro capaz de aprender de errores pasados a la vez que consiga inculcar
en todos aquellos que se acercan a nuestra historia ese necesario sentimiento
de respeto y admiracién por nuestros mayores, por su legado histérico, etno-
gréfico y cultural que conforma una tradicién de la cual debemos sentirnos

muy orgullosos y a la que estamos llamados a respetar.

Con todo mi afecto me despido con un cordial saludo.

FERNANDO PRIEGO CHACON
Alcalde de Cabra



Prélogo

Cabra en el Recuerdo « un proyecto que na-
ci6 en las redes sociales en el afio 2013. En principio no se
conformé como un proyecto colectivo tal y como hoy lo
conocemos, sino en una serie de aportaciones fotograficas
entre amigos con inquietudes comunes cuyo denomina-
dor comun consisti6 en compartir imdgenes de nuestros

archivos personales tomadas a finales del siglo XX.

Viendo la aceptacién de la idea inicial, se hizo una
llamada pdblica con objeto de conseguir un archivo co-
munitario cuyo objetivo consistiera en poner de manifies-
to el rico patrimonio fotogrifico de Cabra, un patrimonio
de largo recorrido que abarca desde el siglo XIX hasta
la actualidad. Con el lema “;Abramos nuestras cajas de
zapatos!”, se invité a quien lo deseara facilitar el acceso
a los dlbumes familiares, todo un legado documental del
que no podemos prescindir. El llamamiento tuvo una
pronta respuesta entre la ciudadania egabrense, gracias
a la cual se ha podido reunir una coleccién de mds de
veinte mil fotografias.

Como proyecto colectivo, el objetivo fundamental de
Cabra en el Recuerdo consiste en compartir y recuperar
un patrimonio grifico para su difusién y conocimiento,
con cardcter publico e interés general, pues a todos, de
una u otra forma, nos pertenece, patrimonio de gran

valor que nos permite reconstruir nuestro pasado mds

inmediato y que, por vicisitudes familiares y sociales, pue-
de correr el riesgo de desaparecer para siempre, al igual
que ocurrié en otros campos como la arquitectura o el
urbanismo locales, ejemplos que ilustran el sentido de
pérdida irreparable.

El hecho de que podamos dar a conocer la obra fo-
tografica de José Arjona Lépez hay que enmarcarlo en el
proyecto colectivo arriba expuesto. Sus familiares, enca-
bezados por Maria Pilar Mortes Arjona (depositaria en
gran medida de los trabajos de su abuelo), respondieron
con decisién al llamamiento de recuperar y reconstruir
nuestro pasado a través de la fotografia, haciendo publica
esta magnifica coleccién que en la presente publicacién
podemos apreciar en gran medida, hecho que agradece-
mos infinitamente, pues aparte de su valor artistico, es un
documento grifico de primera magnitud para la historia

de la ciudad de Cabra.

Una lectura visual del contenido que se expone en
este libro nos facilita disfrutar de una exclusiva (e inédi-
ta) herencia que recorre la primera mitad del siglo XX,
constituyendo uno de los mds relevantes patrimonios
fotogréficos de Cabra. La obra de José Arjona Lopez
destaca por su elevado ntimero de imdgenes, tanto en
negativo como en positivo, registradas principalmente

en cristal estereoscdpico, medio en el que el autor se
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expresaba con gran destreza y conocimiento, asi como
una abundante serie fotogrifica en papel que él mismo
revelaba siguiendo las técnicas mds actualizadas del mo-
mento, introduciéndose a modo de ensayo en el campo
de las imdgenes iluminadas.

Sin duda alguna, nos encontramos ante un 4lbum
que pone de manifiesto lo que los egabrenses fuimos y
somos hoy en gran medida, con nuestras luces y nuestras
sombras, notario de acontecimientos mds privados que
publicos evidenciados por una estética muy personal que
hunde sus raices en las corrientes artisticas mds vanguar-
distas del momento.

Siguiendo la trayectoria visual de José Arjona, pode-
mos hacer un recorrido por los rincones singulares de
Cabra, de cdmo eran y se configuraron hace casi una
centuria; retratos de personajes anénimos socialmente
poco relevantes, los cuales permiten realizar un recorrido
neorrealista cuasi cinematografico, retratos que ponen de
relieve una sensibilidad por captar la realidad social del
momento, un hecho poco comtn en los trabajos foto-
gréficos locales de la época que le tocé vivir al autor, en
especial el periodo que transcurrié tras la Guerra Civil.

Por otro lado, en su obra se conjugan escenas cos-
tumbristas de marcado preciosismo junto a imdgenes de
celebraciones colectivas de gran calado social. A su vez,
en la obra fotogrfica de José Arjona, observamos con-

juntos seriados del urbanismo y patrimonio monumental
de Cabra, un dlbum familiar que documenta la historia
intima de varias generaciones, narrativas imdgenes captu-
radas en sus numerosos viajes, por lo comin impregnadas
de pinceladas neorromdnticas o deudoras de la luz de los
grandes pintores espafioles y franceses de finales del XIX y
principios del XX, rasgo que sobresale principalmente en
el tratamiento y manera de componer el paisaje, un tema
muy presente en su obra, siendo magnifica la serie de
fotografias cuyo eje central es la naturaleza que circunda

la ciudad de Cabra.

Mirar nuestro pasado a través de la retina de José
Arjona es todo un privilegio que siempre hemos de agra-
decer a su familia por facilitar su difusién. Contemplar
nuestra ciudad a través de su mirada, dentro de un con-
texto social e histérico que engloba medio siglo, es un
milagro que desafia el tiempo. Observar una obra en la
que el dualismo artistico y documental se presenta en
perfecta armonia es algo que no siempre estd al alcan-
ce. Con deleite, discurramos por las pdginas, enfocando
nuestros sentidos y asi apreciar en toda su dimensién una
excepcional obra fotografica en la que habita la memoria
de todo un pueblo gracias a la percepcién personal de
uno de nuestros grandes maestros y escritores de la luz.
Como egabrense, para siempre deudor y agradecido.

RAFAEL LUNA LEIVA



José Arjona Lopez
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,
éCOmO escribir sobre
la vida de alguien que
forma parte de tu familia
y a quien s6lo has conoci-
do en la infancia y la ado-
lescencia? De José Arjona
Lépez s6lo puedo hablar
por referencias y por lo
que ha llegado hasta mi a
través de allegados y ami-
gos. Nacié en Cabra en
mayo de 1895. Por lo que
sé, destacd en sus estudios
desde nifo, y su vida aca-
démica y profesional estuvo ligada desde el principio a la
ensefianza y al Instituto Aguilar y Eslava de Cabra.

Inicié sus estudios en el Instituto ayudado por una
beca. Realizé el Bachiller al tiempo que se sac6 el titulo
de Maestro Elemental. Consultando viejos documentos he
podido saber que su tio Pablo Lépez, también persona de
multiples intereses, le ayudé econémicamente en su carre-
ra universitaria, que se desarrollé entre Granada y Sevilla,
compagindndola con el trabajo de periodista y corrector en
varios medios. José Arjona se licenci6 en Filosofia y Letras,
seccién de Historia, en 1920, en la Universidad de Sevilla,
comenzando ese mismo afio como ayudante interino en
la seccién de letras en el Aguilar y Eslava, donde perma-
necerfa hasta 1928, con un paréntesis de dos afios como
profesor en el Colegio San Luis Gonzaga de Sevilla.

A partir de entonces, y hasta 1933, fue ayudante nu-
merario, pasando al Instituto de Bachiller Elemental Bara-

hona de Soto de Lucena
mediante cursillos de se-
leccién, siendo encarga-
do de curso y nombrado
director por el claustro
hasta el cierre de dicho
centro en septiembre de
1937. En octubre de ese
aflo se reincorpord al
Instituto de Cabra, con-
siguiendo su cdtedra por
oposicién en 1941, tras lo
cual se le destiné primero
a Puertollano y después,
por un breve periodo de
tiempo, a Huelva; pero su objetivo era dedicarse a la do-
cencia en Cabra, lo que consiguié en 1942. Ademis, lo
requerfa su situacién familiar, pues estaba casado y tenia

dos hijos.

En 1943 fue nombrado director del Instituto y Cole-
gio egabrense, cargo que ocupé hasta 1951, sin abandonar
no obstante su cdtedra de Geografia e Historia. En 1960
se trasladé a Granada, al Instituto Angel Ganivet, donde
impartié clases hasta 1962. Ese ano volvi6 a Cabra, y con-
tinud su labor docente hasta mayo de 1965, jubilindose
a los 70 afos. Para completar este breve perfil biogrifico
debe afiadirse que, en paralelo a su actividad profesoral,
José Arjona fue teniente de alcalde entre 1928 y 1930, con-
virtiéndose durante un mes en alcalde accidental; volverfa
a ser teniente de alcalde a lo largo de la década de los cua-
renta, ejerciendo como concejal de 1952 a 1955. Falleci6
en octubre de 1976, a los 81 afios.



Todos los documentos y
escritos conservados indican
que tuvo el conocimiento, y
la voluntad de transmitirlo,
como centro de su vida, tal
como atestiguan sus NUMerosas
publicaciones, estudios, confe-
rencias y articulos. Asimismo,
la mayoria de antiguos alum-
nos y colegas con los que he
hablado coinciden en el interés
que ofrecian sus clases. La en-
sefanza fue para ¢l una pasién.
No la tinica, también estaba la
fotografia. Como persona de
espiritu inquieto e ilimitada
curiosidad, el arte fotografico le
permitia otra forma de acerca-
miento a las cosas, mds intima,
mads creativa. Junto a amigos y
compaferos del Instituto estu-
dié fotografia con Venancio y
Rafael Ruiz, reconocidos pro-
fesionales, llegando a formar la
agrupacion Fotocomio (juego de palabras entre “fotografia”
y “manicomio”), integrada por Francisco Garcia Ortega,
los hermanos Guillermo y José Luis Gonzdlez-Meneses,
su padre Manuel Gonzdlez-Meneses, Rafael Lama Zdca-
ro, Francisco Molina Benitez y Manuel Rascén Reyes. La
intencién del grupo fue documentar la realidad que les ro-
deaba desde una mirada artistica, aprovechando cualquier
momento para hacer salidas al campo y captar los parajes

naturales, retratar la vida co-
tidiana 0 momentos significa-
tivos como la Semana Santa
egabrense, entre otros motivos.
Sin ser una experta, me atrevo a
senalar que esos fotdgrafos, con
su paciencia infinita para elabo-
rar las mezclas de los revelados,
estudiar la luz, las sombras, las
tonalidades, a pesar de sus esca-
sos medios y de la precariedad
de la tecnologia de entonces,
lograron  plasmar auténticas
obras de arte. Por eso es bueno

reconocer y recordar su trabajo.

En su caso, se sirvié de unas
primeras cdmaras de madera,
totalmente artesanales. Su labo-
ratorio, “el cuarto oscuro”, en el
hueco de una escalera, rebosan-
te de los objetos y ttiles que ro-
deaban su aficién, nos habla de
un deseo de experimentacion,
de juego, un juego muy serio que le iba a acompanar a lo
largo de su vida. Seguia los adelantos técnicos en este cam-
po a través de libros y, sobre todo, de revistas, y también
estuvo en contacto con alguna sociedad fotogrifica. Mds
adelante realizaria diapositivas y fotografias en color, afi-
ciondndose en los afios 60 al cine en formato Super 8; con
posterioridad, utilizarfa un pequeno cassette para grabar el
sonido en directo y, luego, tras una serie de montajes, pro-
porcionar fondo sonoro a las imdgenes.

13
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Este libro se ocupa de las placas estereoscopicas de
cristal. Al ser tan delicadas se han perdido en gran parte.
Dentro del material que tenia guardado y que creia muy
deteriorado encontré un niimero importante de negativos
de cristal que, a pesar del tiempo transcurrido y de las con-
diciones de conservacién, habian sufrido menos de lo que
cabria suponer. Asi, cudl serfa mi sorpresa al descubrir ahi
fantdsticas fotos de juventud y otras imdgenes de alto valor
documental, que fui desempolvando hasta elaborar un ar-
chivo de alrededor de 800 piezas, entre negativos y placas
positivadas, con las que se ha llevado a cabo la presente
seleccion, que he podido hacer publica gracias al proyec-
to “Cabra en el Recuerdo”. Y también quisiera agradecer
la inestimable ayuda de Rafael Luna Leiva, Antonio Jests
Pérez Durdn, Antonio Arévalo Morillo, Juan de la Cruz
Cardona Pérez, Julidn Garcia Garcia y mi familia, asi como
del Ayuntamiento de Cabra, a la hora de sacar adelante esta
iniciativa.

Para terminar quisiera citar los versos que el poeta Juan
Soca dedicé a la agrupacién Fotocomio en su poema £/
cazador de sombras:

“Todo lo que se escapa a la emocion
cotidiana y vulgar,
con una gracia singular,

el cazador de sombras lo apresa en su cajon

El dispara su caja de Pandora
como un inverso cazador:
con pélvora de luz que no detona,

sin herida, sin sangre, sin dolor”.

MARTA PILAR MORTES ARJONA




Tridimensionalidad

NTES de nada, si me lo permites, me gus-
tarfa plantearte un pequeno juego: quiero
que te coloques un boligrafo justo delante
e la nariz y que lo observes con los dos
ojos abiertos. Fijate en su posicién con respecto al fon-
do, ahora cierra el ojo derecho y a continuacién el ojo
izquierdo. ;Te has dado cuenta de lo que ha ocurrido?
El boligrafo se mueve, pero ti no lo has desplazado.

A qué se debe este efecto? Este aparente movi-
miento se debe a la separacién que existe entre los
ojos (distancia interpupilar) lo que provoca que de un
Gnico objeto se generen dos imdgenes practicamente
idénticas (disparidad binocular). Pues bien, este efecto
es la base de la visién en tres dimensiones. Al pro-
porcionar cada ojo una misma imagen, pero con una
ligera diferencia, el cerebro las une formando una tnica
imagen, pero tridimensional. A este fenémeno se le
denomina estereopsis.

La estereopsis forma parte del proceso de percepcion
visual y es el que nos permite determinar si un objeto
estd situado a mds o menos distancia de nosotros. Se
puede producir de dos maneras:

— En tu dia a dfa, simplemente basta con mirar
objetos en 3D, teniendo, eso si, una correcta visidn bi-
nocular. ;Qué quiere decir esto? Que no solo basta con

ver bien con cada ojo, sino que estos deben estar co-
rrectamente integrados, es decir, trabajar a la vez.

— De manera artificial, a partir de dos imdgenes
planas en dos dimensiones, con técnicas de wvisidn este-
reoscdpica, como son los anaglifos, la polarizacién o los
visores estereoscopicos.

En este libro vamos a utilizar la técnica de anaglifos
para conseguir el efecto 3D. En esta técnica, las imd-
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genes se representan superpuestas utilizando dos colores
complementarios y se visualizan con unas gafas con fil-
tros de los mismos colores, uno para cada ojo.

Bueno, una vez contado todo esto, supongo que te
preguntards como se consiguen dos imdgenes prictica-
mente iguales para poder verlas es 3D. Pues, como se
decia en uno de los mejores programas que ha emitido
Canal Sur, la respuesta estd en la historia.

Aunque creas que la visién de peliculas en 3D es
algo moderno estds equivocado. Ya en tiempos de Eu-
clides y de Leonardo da Vinci (jcdmo no!) se estudiaron
y observaron los fenémenos de la visién binocular. Pero
no es hasta 1838, cuando el fisico ingles Sir Charles
Wheatstone cre6 el primer estereoscopio que permitia
percibir 3D partiendo de dos imdgenes planas.

En 1839, con la invencién del primer procedimien-
to fotogrifico, el daguerrotipo, se inicia oficialmente la

historia de la fotografia. Un poco tiempo después, hacia
1851, aparecen las primeras cdmaras fotograficas para
obtener fotografias estereoscépicas. Este tipo de cdmara
fue inventada por Sir David Brewster y consistia en una
cdmara fotogréfica con dos objetivos que proporcionaban
dos imdgenes diferentes.

La fotografia estereoscépica alcanza su mdximo auge
hacia finales del siglo XIX y principios del XX. Duran-
te este periodo de tiempo se produjeron gran nimero
de colecciones estereoscopicas, desde destino de viajes,
maravillas naturales, ferias mundiales, uso didictico, etc.

La fotografia estereoscdpica pierde interés a partir de
la segunda mitad del siglo XX. No es hasta principios
del XXI cuando resurge gracias al cine, dando lugar a
una nueva época dorada del 3D.

ANTONIO J. PEREZ DURAN

Placa estereoscdpica en cristal de la Coleccidn de José Arjona



Metodologia

AMOS a dedicarnos en este apartado a explicar

el proceso que se ha seguido desde el inicio de

este ilusionante proyecto cultural, al que le hemos
dedicado en los tltimos meses la mayor parte de nuestro
tiempo y mucha ilusién y entusiasmo.

Todo comenzé el verano del 2016 con una pequefa
visualizacién de fotos estereoscopicas que nuestra amiga
PiliMo se trajo desde Barcelona. Depositaria nostélgica de
recuerdos familiares, rescaté del olvido la coleccién que su
abuelo José Arjona fue creando y haciendo acopio durante
su vida. Nos dej6 sorprendidos, teniamos que conocer més
sobre la técnica de la fotografia estereoscépica, tan antigua
como la fotografia convencional y tan desconocida.

Era curioso pensar que una técnica fotografica usada
por los mds prestigiosos fotégrafos internacionales, tuviese
en nuestra ciudad un aficionado tan experto y prolifico.
Sus fotos reflejan con claridad un serio estudio y conoci-
miento de la perspectiva.

Habia que dar inicio al proyecto, habia que comenzar
por el proceso de limpieza y almacenamiento del material
del archivo familiar. Pilar con dedicacién y minuciosidad
fue limpiando, clasificando, relacionando y archivando
placas, fotos, diverso material fotografico, etc.

En primer lugar habia que cambiar los sistemas de al-
macenamiento y proteger los originales, sobre todo las pla-

cas de cristal dada su antigiiedad y fragilidad. Presentaban
problemas de deterioro las cajas, por humedad, y los sobres
que las protegia de manera independiente estropeados...
Lo que ha dado lugar a roturas y presencia de microorga-
nismos. También ha sido frecuente encontrar placas con
pérdida de adherencia de las emulsiones, reticulado y agrie-
tamiento del barniz. En realidad la proporcién de placas
con deterioros severos es baja en relacién con las dimen-
siones del fondo.

Las placas en soporte de vidrio son de diversos for-
matos, la mayoria son imdgenes estereoscépicas positivas,
también hay, en menor medida, negativas. Estas presen-
tan emulsion de gelatina al bromuro, dando lugar a una
imagen final de plata filamentaria. Algunas de estas placas
estdn pintadas con anilina por el propio autor.

Una vez puestos de acuerdo nos desplazamos Rafael
Luna, Antonio Jesus Pérez y yo a casa de Pilar en Barcelona
para proceder a la digitalizacién del fondo fotogréfico. Iba-
mos a cumplir otro objetivo planteado: habia que preservar
y conservar el material y por otro lado habia que permitir
darlo a conocer y hacerlo mds accesible creando una colec-
cién digital con las fotografias de nuestro autor que habia
conservado su familia.

Con antelacién habiamos realizado pruebas para con-
cretar como y de qué manera {bamos a actuar. Habiamos

17



18

fijado los valores para llevar adelantado lo méximo posible.
Contdbamos con un tiempo limitado para realizar el pro-
ceso de digitalizacién. Llevdbamos nuestro material, con
el que ibamos a llevar a cabo la digitalizacién desde Cabra.
Segun informacién obtenida de varios estudios y que fuera
menos agresivo para las placas, ademds de mds econémico
ya que no disponiamos de presupuesto, decidimos realizar-
la con una cdmara CANON EOS 700D con objetivo de
telemacro y mesa de luz fria. Conseguimos, tras un largui-
simo y agotador dia de trabajo intenso, digitalizar lo que
Pilar habia saneado y ordenado para digitalizar.

El resultado de la digitalizacion ha sido cientos de do-
cumentos informdticos en alta resolucién, lo mdximo que
permitia la cdmara, con los que poder trabajar, consultar,
contemplar y utilizar para la puesta en valor de una co-
leccién admirablemente bien conservada que se encuentra
depositada en un domicilio particular y que de una manera
simbolica nos pertenece a toda la ciudad de Cabra, ya que
nos habla de lo que fuimos, cémo vivimos, sentimos...,

alld por los afios 20, 30 y 40 del siglo pasado.

Finalizada nuestra estancia en Barcelona, con la colec-
cién de placas estereoscépicas de José Arjona digitalizadas
y guardadas en varias unidades de almacenaje —para asegu-
rar— en la mochila, comenzaba otra larga etapa de trabajo.

Dejando a un lado la catalogacién y creacién de una
base de datos para la gestién, consulta y difusién, el tiem-
po nos apremia, tenemos que dedicarnos con decisién a la

seleccién de unas 120 fotografias para poder continuar con
los siguientes pasos que nos lleven a cumplir el homenaje
que nos propusimos en un principio a José Arjona, autor
de la importante coleccién.

Con el programa informdtico adecuado nos pusimos
manos a la obra y a tocar —lo minimo- las fotos, eliminar
rayones o manchas importantes, cuadrarlas, limpiarlas...,
en fin, preparar el material con el que contdbamos para
poder llevar a cabo nuestros proyectos: hacer una exposi-
cién en homenaje a un hombre culto, inquieto, a un artista
de la fotografia, donde queriamos destacar sobre todo la
tridimensionalidad, algo que don José dominaba con sol-
tura. Pretendfamos también editar un libro y un video para
poder mostrar desde varias plataformas lo que este hombre
planteaba realizando sus fotos, colocando y buscando con
minuciosidad el efecto que él queria trasladar al espectador,
y por casualidades de la vida, a espectadores de casi 100
afos después.

En ello estamos, trabajando porque todo salga como
pretendemos y que consigamos la recompensa de ver nues-
tro esfuerzo conjuntamente con los que vengan a visitar la
exposicidn, compren el libro y puedan disfrutar contem-
plando la obra de José Arjona como nosotros hemos disfru-
tado trabajando con ella con el fin de dar a conocer y dar el
valor que se merece.

ANTONIO AREVALO MORILLO
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Vista del rio Cabra. Foto tomada y firmada por José Arjona en los afios 40.
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Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Circa: afios 20. Perspectiva del rio Cabra.
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Diciembre de 1922. Grupo de amigos en el arroyo del Chorrén, camino viejo al santuario de la Virgen de la Sierra.



Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Mediados de los afios 40. Foto de grupo en un canal de riego de las huertas de Cabra.
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Afios 40. Puente del arroyo Tejera a su paso por Belén.



Afos 40. Fuente de las Piedras.

Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)
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Afos 40. Fuente del Rio.

CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D




Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Enero de 1923. Instantidnea tomada en el Chorrén.
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Afos 20. Perspectiva del rio Cabra.

CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D




Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Circa: afios 20. Perspectiva del rio Cabra.
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Afios 40. Ninas en el canal de riego del Vado del Moro.



GALERTIA
FOTOGRAFICA

Escenas Agricolas y Cotidianas
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Arquitectura rural con escena doméstica.



Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Afios 20. Mujer lavando en el rio Cabra.
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Circa: anos 20. Era para el aventado del trigo cercana al puente del Junquillo.
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Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Circa: afios 40. Tradicional arquitectura de las huertas de Cabra.

35



36

CABRA EN EL RECUERDO.

e
il 1

Julio de 1923. Camino a la ermita de la Virgen de la Sierra.

Una mirada en 3D




Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Sin datacién. Foto tomada en la carretera de la Fuente del Rio direccién a Cabra.
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Circa: afios 20. Sendero entre huertas.

CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D




Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Sin datacién. Grupo de mujeres recogiendo aceitunas.
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Afos 40. Perspectiva tomada en la carretera de Monturque.



Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)
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Afios 40. Perspectiva tomada desde una era de la cuesta de los Barreros.
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Afos 40. Escena de trilla en una era.

CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D




Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Circa: anos 20. Mujer lavando junto a una acequia.
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Afos 40. Perspectiva de Cabra.

CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D




Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Afos 40. Prueba atlética en el campo de Villa Lourdes (actual Polideportivo).
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Afios 40. Prueba atlética en el “fatbol chico” o huerta del Instituto Aguilar y Eslava.



GALERTIA
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Perspectivas Egabrenses
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Abril de 1922. Iglesia de San Juan del Cerro.

CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D




Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Abril de 1922. Panoriamica de la Villa desde el barrio del Cerro.
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Agosto de 1923. Fuente de las Cadenas en la placeta de San Agustin.



Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Afios 40. Patio de los Cristales del Instituto Aguilar y Eslava.
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Afos 20. Perspectiva del lado norte del paseo Alcdntara-Romero (actual avenida Gonzalez-Meneses) en el dia de una nevada.



Anos 30.

Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Perspectiva de Cabra desde la Tejera.

53



54

CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Arfios 40. Foto tomada en la carretera de Rute, antes de llegar al cementerio.



Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Afos 40. Perspectiva del paseo Alcdntara-Romero.
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Afios 40. Vista en la que se aprecia la fibrica de los hermanos Pallarés a pleno rendimiento.
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Semana Santa / Iconografia
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Circa: afios 30. Paso de misterio de la vizcondesa de Termens (Cristo de la Expiracién).



Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Afos 40. Altar de cultos de Ntro. Padre Jests Nazareno en San Juan de Dios.
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Sin datacién. Paso de la Pollinita en el interior de la desaparecida ermita de la Aurora.



Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Sin datacién. El Buen Pastor en el interior de la desaparecida ermita de la Aurora.
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Sin datacién. Cristo de la Humildad y Paciencia en la desaparecida ermita de la Aurora.



Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Sin datacién. Imagen de Ntra. Sra. de la Consolacién del Convento de las RR. MM. Agustinas Recoletas. Siglo XVIII.
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Abril de 1922. Paso de la procesion del Sdbado de Gloria por la placeta de San Agustin.



Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Afios 40. Primer plano de la Virgen de la Soledad de Cabra.
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Afios 40. Desfile de la mafana del Viernes Santo por la calle Alamos.



Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Afios 40. Perspectiva de la calle Barahona de Soto un dia de Semana Santa.
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Sin datacién. Perspectiva de la calle Almaraz y cortejo de la Soledad.
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Sociedad / Viajes
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

L1

Afos 40. Escena familiar tomada en el llanete de una huerta egabrense.



Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

L

Noviembre de 1943. Foto de grupo en el Cerrillo de la Horca.
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Afios 40. Escena familiar tomada en el llanete de una huerta egabrense.



Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)
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Afios 40. El paseo Alcdntara-Romero nevado.
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D
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Afios 40. Perspectiva de la calle Alamos un dia de Semana Santa.



Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Afios 20. Instantinea tomada en una finca con vistas a las huertas de Cabra.
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Sin datacién. Foto en el jardin de una casa de la calle Enrique de las Morenas.



Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Sin datacién. Escena de mujeres captada en un entorno natural.
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Diciembre de 1922. Escena costumbrista: “Emilin Caballero con su jaca”.



Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Sin datacién. Retrato de mujer en un olivar.
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Afos 20. Instantdneas de la Feria de Sevilla.

CABRA EN EL RECUERDO.

Una mirada en 3D




Afos 20. Feria de Sevilla.

Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D
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Afos 20. Estampa de la Giralda desde el Patio de Armas.



Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

L

Afos 20. Patio de los Leones en la Alhambra.
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D
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Afos 20. Ambiente de un mercado de abastos.



Afos 20. Escena de pescadores.

Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Afios 20. Escena rural junto a una fuente-abrevadero.



Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

L

Afios 20. Imagen tomada en el portal del patio de un cortijo de Cérdoba.
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Agosto de 1923. Viajes. panorémica de la bahfa de C4diz tomada desde San Fernando.
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Feria de Septiembre
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Afos 40. Pintoresca escena en los desaparecidos jardines del Instituto Aguilar y Eslava.



Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)

Afios 40. La Virgen de la Sierra en su andas neogéticas.
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Afios 40. Feria de Ganados de Cabra.

CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D



Fotografia estereoscpica de José Arjona Lipez (Anos 1920-1950)
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Afios 40. Feria de Ganados de Cabra.
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CABRA EN EL RECUERDO. Una mirada en 3D

Afios 40. Imagen captada en la plaza de toros de Cabra.
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