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Presentacidon

STIMADOS amigos:

Una vez mds me ofrecéis la oportunidad de escribir unas lincas que
sirvan de saludo a rodas aquellas personas que se acerquen a este nuevo
trabajo que desde el colectivo “Cabra en el recuerdo” habéis realizado. Nos
encontramos ante una muestra de la importantisima y mds que necesaria
labor de recuperacién de nuestro patrimonio local que desde el afio 2013, y
cada vez con una mayor y mejor acogida, estdis llevando a cabo de manera
totalmente desinteresada y alcruista.

El trabajo ante el cual nos encontramos se trata de un libro de foto-
grafias realizadas por un grupo muy numeroso y cohesionado de fotdgrafos
cgabrenses, autodenominado FOTOCOMIO, que durante cuarenta afios
estuvieron unidos con un Gnico objetivo comin: compartir su amor por

la fotografia.



A pesar de que los trabajos de estos “locos por la forografia” es muy
amplio, habéis decidido que la temdtica del libro sea nuestra Semana Santa
debido a que ésta es el principal nexo en comiin de todos los miembros del
grupo. No me cabe duda de que su lectura y visualizacién va a permitir
a quienes se adentren en estas pdginas conocer, mds adn si cabe, nuestra

Semana Mayor durante una parte muy importante del siglo XX.

Como alcalde de la ciudad quiero transmitiros, en nombre de todos
los egabrenses, mi mds sincera felicitacién y enorme agradecimiento por
este nuevo proyecto. El Ayuntamiento de Cabra va estar siempre de vuestro
lado para que juntos sigamos conociendo en profundidad nuestra historia.

FERNANDO PRIEGO CHACON
Alealde de Cabra



Locos por la fotogratia

Las fotografias de Semana Santa como
fuente documental para la Historia

ANTO los cofrades en general como quienes gozan de las procesiones de Semana
Santa sin estar vinculadas formalmente a ninguna cofradia, consideran que los aspectos
estéticos de las procesiones actuales hunden sus caracteres en un pasado remoro.

Asi, se habla del barroquismo de las rallas, vinculindolas si es minimamente posible
con la gubia de algiin afamado imaginero de los siglos XVII o XVIIL Y si se trata de una
imagen tallada recientemente se resalta la impronta barroca que le ha dado el imaginero
actual. Al resto de los enseres utilizados en las procesiones (cruces de guia, banderas, estan-
dartes y “bacalaos”, vestimentas de las imdgenes y sus ornamentos complementarios, tronos
y canastillas, palios y candelerias, tinicas de hermanos, vestidos de judios y apéstoles, etc.)
cuando se crean nuevos se les intenta dar también ese pretendido estilo barroco o arcaizante.

Esta complacencia desaforada de las cofradias por “lo antiguo” nos lleva a preguntarnos:
¢hasta qué punto los componentes estéticos actuales de las procesiones acumulan abundante
o escasa correspondencia con las procesiones del XVII, del XVIII o de la primera mitad

del XIX?

Dificil nos resulta responder con rigor a dicho interrogante al carecer de pinturas o
dibujos de la época sobre las antiguas procesiones. Si podemos acercarnos minimamente a
vislumbrar ¢l aspecto fascinante que presentarian aquellas comitivas procesionales valiéndo-
nos de la documentacién escrita conservada en los archivos eclesidsticos o de las cofradias.
Asi, por ejemplo, en los estatutos fundacionales de la Cofradia de la Vera Cruz de Cabra
se recoge ¢l orden a seguir por los diversos participantes de la procesién, las caracteristicas
de sus vestimenras o utensilios portados. Igualmente, de los libros de actas de las cofradias
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del Nazareno y de la Soledad obrenemos muiltiples noticias y detalles de las disposiciones
dadas para organizar los cortejos procesionales. Incluso de los libros de cuentas obtenemos
las caracteristicas presentadas por los diversos enseres utilizados en las procesiones, al dar-
les la cofradia instrucciones para su fabricacién a los artesanos o artistas encargados de su
confeccion.

Para el siglo XVIII y primera mitad del XIX contamos con otras documentaciones adi-
cionales que nos permiten acercarnos a la manera de presentarse las cofradfas en las calles
de Cabra. Nos referimos a los edictos de las autoridades civiles y eclesidsticas en los que
se regulaba o prohibfa algunas costumbres acrisoladas de las procesiones, por considerarlas
deshonrosas o trasnochadas para la época de la Ilustracién. Tal era el caso de la proliferacion
de flagelantes y empalados, el orden y decoro a seguir en las comitivas, la limitada participa-
cién impuesta a la mujer para formar parte del cortejo, las representaciones biblicas y de la
Pasion (£l Paso en la Plaza Vieja y £l Descendimiento en el Calvario para el caso de Cabra),
y otras diversas manifestaciones de la procesién en las que no podemos detenernos ahora.

Con todo, las deducciones que nos permite obtener toda esa documentacién sobre el
desarrollo de las procesiones en el pasado, forzosamente, son muy limitadas. Podemos ima-
ginarnos con mds o menor verosimilirud el aspecto presentado por aquellas antiguas proce-
siones, atendiendo a dicha documentacién, pero siempre nos quedara la duda de hasta qué
punto se cumplia, y de qué manera, con lo dictado por la propia cofradia o las autoridades
civiles y eclesidsticas. Prueba evidente de que no siempre se acataba los dictados de las auto-
ridades civiles y eclesidsticas ¢s que dichas prohibiciones las reiteraban al cabo de los aos.

No es hasta finales del siglo XIX cuando surge una fuente documental importantisima
y definitiva para conocer hoy cdmo eran las procesiones del pasado. Me refiero, obviamen-
te, a la forografia. Las fotografias mds antiguas que nos han llegado de las procesiones de
la Semana Santa de Cabra corresponden a las dos dltimas décadas del siglo XIX, que nos
resultan muy interesantes pero por desgracia son muy limitadas en su cuantia y calidad.

Es a partir de la segunda década del siglo XX cuando contamos ya con unas considerables
colecciones de fotografias de nuestra Semana Santa. Fruto éstas de las cdmaras fotogrificas
de un considerable grupo de egabrenses que se iban aficionando cada vez mis al nuevo
arte de la forografia.

Para conocer mejor el pasado de la Semana Santa de Cabra a lo largo de la primera
mitad del siglo XX, es imprescindible acudir hoy al fondo fotogrifico que desde Cabra en
el Recuerdo se ha logrado rescatar de “las viejas cajas de zapatos” de numerosas familias



egabrenses. Si bien, en esta ocasién nos centraremos en las fotografias captadas por un
singular grupo de amigos, que, segan ellos, “habfan perdido la cabeza” por el noble arte
de la fotografia.

En Cabra al inicio de la década de los anos 40 del siglo pasado, un grupo de apasionados
a la fotografia crearon Fotocomio, juego de palabras entre “fotografia” y “manicomia”, por lo
que podriamos traducirlo como “locos por la forografia”. Con Fotocomio, asociacién culrural
de cardcter informal, ese grupo de amigos pretendia solazarse en sus momentos de ocio y
poner en comtn sus conocimientos y experiencias en el arte de la capracién de imdgenes de
la vida cotidiana a través de una cdmara fotogrifica. “Trabajaban separadamente -nos decia
Juan Soca en sus Perfiles Egabrenses-, pero sus obras pasaban por el tamiz de la discusién y
del enfoque que cada uno aportaba, con lo que ganaba su arte”.

“La intencién del grupo -ha escrito Maria Pilar Mortes Arjona refiriéndose a Fotoco-
mio- fue documentar la realidad que les rodeaba desde una mirada artistica, aprovechando
cualquier momento para hacer salidas al campo y captar los parajes naturales. Retratar la vida
cotidiana o momentos significativos como la Semana Santa egabrense, entre otros motivos.
Esos fotégrafos, con su paciencia infinita para elaborar las mezclas de los revelados, estudiar
la luz, las sombras, las tonalidades, a pesar de sus escasos medios y de la precariedad de la
tecnologia de entonces, lograron plasmar auténticas obras de arte. Por eso es bueno reconocer
y recordar su trabajo” (Una mirada en 3D. Fotografia esterevscipica de José Arjona Lipez, pig.
13, coedicién de Cabra en el Recuerdo y Ayuntamiento de Cabra, 2017).

Se agrupaban en Ferocomio los cgabrenses José Arjona Lopez, Francisco Molina
Benitez, Manuel Rascén Reyes, los hermanos José Luis y Guillermo Gonzilez-Meneses
Rodriguez, su padre Manuel Gonzilez-Meneses Jiménez, Francisco Garcia Ortega, y
Rafael Lama Lizaro.

En esta ocasién nos ocuparemos de la figura y la obra de los cuatro primeros citados,
por haberse conseguido recopilar ya una amplisima muestra de sus aporraciones forogrificas
en la plataforma en Internet de Cabra en el Recuerdo. A las fotografias de estos cuatro foté-
grafos amarteurs agregaremos la obra no menos valiosa de las hermanas Llvira y Carlota Ruiz
Lépez, coetdneas de los anteriores. As{ como magnificos trabajos del padre de éstas, Rafacl
Ruiz Romero, patriarca de una saga familiar de grandes fotografos cgabrenses dedicados
todos ellos profesionalmente a la fotografia a lo largo de varias generaciones.

Tracemos una semblanza de cada uno de ellos, comenzando con las tnicas mujeres del

grupo:
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ELVIRA RUIZ LOPEZ (Cabra, 1904-1996)

Nace en el seno de una familia numerosa dedicada a la carpinteria y a la forografia. Su
padre Rafacl Ruiz Romero contaba con un Estudio de fotografia y una carpinterfa en su
propia casa. Elvira de nifia, desde los seis o sicte aiios, participaba de los trabajos asignados
por su padre a cada uno de sus hijos en el proceso de creacién forogrifica. Asi, antes de los
quince afios, Elvira dominaba con maestria las técnicas de la forografia. Ella misma realizaba
las tomas, las fijaba, las retocaba, las revelaba, las iluminaba y finalmente las enmarcaba. No
obstante, las fotografias del estudio de los Ruiz seguian saliendo con el nombre del padre,
dado ¢l pudor de Elvira a que lo hicieran con el suyo. Hasta que un dia Rafacl Ruiz se
planté y obligé a su hija a firmar sus fotografias, por lo que a partir de los 19 aios Elvi-
ra ya conté con su propio sello, su logotipo y su propio estudio, denominado Fote Elvira.
En un mundo de forografias en blanco y negro, se impuso la moda de iluminarlas, ¢s decir,
colorearlas con sumo cuidado. Ademds, téngase en cuenta que la iluminacién de fotografias
era un proceso muy lento que llevaba su tiempo realizarlo. De esta manera, al iluminarlas
eran tGnicas y para cada copia habia que repetir todo el proceso. Elvira Ruiz, dofia Elvira,
como la conocimos, por sus cualidades pictoricas innatas fue un referente egabrense del
proceso iluminador.

CARLOTA RUIZ LOPEZ (Cabra, 1906-1939)

Como hemos indicado también era hija de Rafael Ruiz Romero, y al igual que Elvira
desde nifia se inicié en ¢l manejo de las cdmaras fotogrificas y en el revelado de sus to-
mas, trabajando como ayudante de su hermana. Asf, ya de jovencita, estaba perfectamente
integrada en el negocio familiar, al igual que el resto de sus hermanos. También Carlota se
adiestrd, con cierta maestria, en la iluminacién de fotografias. Por las instanténeas que se
conservan de Carlota comprobamos que ambas hermanas solfan salir juntas a captar con sus
cdmaras las mismas escenas de la Semana Santa, aunque imprimiéndole cada una su propia
impronta personal. Desafortunadamente, Carlota murié a los pocos dias de dar a luz a su
primogénirta, por cllo su obra no es exrensa.

RAFAEL RUIZ ROMEROQ (Cabra, 1868-1954)

De su padre heredd el oficio de la carpinteria, y creé un gran raller de ebanisteria y
sillerfa, fue el gran maestro de los hijos que siguicron su escuela (Ricardo y Manuel) y de



otros artesanos en estos menesteres. En el tltimo cuarto del siglo XIX se introdujo en el
mundo de la fotografia de la mano de su hermano Venancio, el gran precursor de la técnica
fotogrifica en Cabra. De sus ocho hijos, Ricardo y Manuel se decantaron por el negocio
familiar de la carpinteria, mientras que Francisco, Elvira y Carlota se inclinaron por la
fotografia. Asi, Rafael Ruiz compaginaba su dedicacién a la carpinteria y la fotografia en
una casa de la calle Juan Valera, dedicada la parte exterior a vivienda familiar y a estudio
fotogrifico, v la interior compuesta por patios y corrales a la carpinterfa. Posteriormente
comprd un terreno en el Charco de la Vaca, junto al puente Mojardin, y alli trasladé su
industria carpintera. Rafael Ruiz formé, pues, una familia que disfrutaba de la fotografia
en su trabajo y fuera de él, como demuestra la gran cantidad de forografias familiares que
dejaron, a las cuales a veces resulta complicado atribuirles la paternidad. El estudio de los
Ruiz también fue foco de cultura fotogrifica en Cabra. Era frecuentado por numerosos
entusiastas de la fotografia, como sus sobrinos Calvo Ruiz, los hermanos Gonzdlez-Meneses,
Molina, Moreno, Arjona, y Rascén, entre otros. Alli hablaban, intercambiaban sus tomas,
compartian experiencias y perfeccionaban sus técnicas forogrificas. Como fotégrafo Francisco
Ruiz alcanzé notorio relicve y fama esparcida por los pucblos colindantes a Cabra. El “Foto
R. Ruiz” era el marchamo que daba categoria a las fotos de estudio y a las de toda boda
o comunién que se preciara.

FRANCISCO MOLINA BENITEZ (Cabra, 1891-1961)

En su juventud fue notable violinista, y uno de los fundadores del Centro Filarménico
Egabrense en 1906. Durante la friolera de cuarenta y siete afios (1914-1961) fue profesor
en el Instituto Aguilar Eslava, sin mds interrupcién de dos cursos que estuvo destinado
en el Instituto Ramiro de Maeztu de Madrid. Dotado de excelentes recursos pedagégicos
estuvo encargado de la “preparatoria”’. Curso en el que se preparaba a los chicos de nueve
a diez afos para afrontar el examen de Ingreso para acceder a los estudios oficiales del
Bachillerato. Ademds de su destacada labor como docente fue un extraordinario fotdgrafo,
como tendremos ocasién de comprobar seguidamente.

JOSE ARJONA LOPEZ (Cabra, 1895-1976)

Alumno becado en el Instituto Aguilar y Eslava de Cabra, su vida académica y profesional
estuvo ligada desde el principio a dicho centro de ensefianza. A la vez que finalizaba sus



estudios de Bachiller se sacé el tirulo de Maestro Elemental. En 1920 obruvo la licenciatura
en Filosofia y Letras, scecién de Historia, en la Universidad de Sevilla, y comenzé a traba-
jar en el Aguilar y Eslava como ayudante interino en la seccion de letras. Tras permanecer
por dos afios como profesor en el Colegio San Luis Gonzaga de Sevilla, en 1928 pasé al
Insticuto Barahona de Soto de Lucena. Del cual fue nombrado director en 1933, cargo en
el que permanecié hasta el cierre de dicho centro en septiembre de 1937. Vuelto al Insti-
tuto de Cabra, y tras obtener la ciredra por aposicién en 1941, pasé por los instituros de
Puerrollano y Huelva, para recabar de nuevo en el de Cabra en 1942 y desempenando la
dircecién de éste hasta 1951. En 1960 se trasladé por dos cursos al Instituto Angel Ganiver
de Granada, para volver de nuevo al Aguilar y Eslava, hasra su jubilacién en 1965. Ademads
de la ensefanza, durante toda su vida su otra gran pasién fue la forografia, campo en el
que destacé sobremanera. Como bien ha escrito su nieta Matfa Pilar Mortes Arjona: “Como
persona de espiritu inquicto ¢ ilimitada curiosidad, el arte forogréfico le permitia otra forma
de acercamienro a las cosas, mds intima, mds creativa”.

MANUEL RASCON REYES (Cabra 1904-1972)

Nacido en Cabra en el seno de una familia acomodada, tras obtener el Bachiller en el
Aguilar y Eslava inicio Farmacia en la Universidad de Sevilla, pero al drarle mds la vida de
artista y de “medio bohemio” dejé los estudios. Su estilo de vida lo conformé en la musica
(tocaba la bandurria en el Centro Filarménico) y en la fotografia. No obstante, Manuel
Rascon no abandoné sus negocios. Cuando no se dedicaba a alguna de sus pasiones, se le
encontraba en el molino de aceite que poseia junto a Santo Domingo. Al objetivo de su
cdmara no se le cscapaba un personaje, un paisaje, una fiesta, la feria, la Sermana Sanra, las
romerias, o bellas escenas campestres. Captadas todas estas imdgenes con una especial sen-
sibilidad que le llevo a ser un gran maestro egabrense de la fotografia antropolégica, por su
manera de caplar @ nuestros paisanos en su entorno laboral, social y cultural. Sus trabajos
quedaron recogidos no solamente en la prensa local, fue corresponsal grifico del ABC de
Sevilla y de Ahora, y también se publicaron forografias suyas en diversas publicaciones de

dmbito nacional como el ABC de Madrid, El Imparcial y la revista Blanco y Negro.

JOSE LUIS GONZALEZ-MENESES RODRIGUEZ (Sevilla 1904, Cabra 1986)

Nacido en Sevilla, con cinco afios llegd a Cabra al ser trasladado su padre como ca-



tedririco de Matemdricas al Instituto Aguilar Eslava. En ¢l cursé el Bachillerato con gran
brillantez; de treinta asignaruras, en 25 obtuvo matricula de honor y sobresaliente en las
cinco restantes. En Sevilla cursé los estudios de Medicina, que terminé en 1927 con ma-
tricula de honor en todas las asignaturas clinicas. De 1929 a enero de 1938 fue médico
titular en la Beneficencia Municipal de Sevilla. Justamente en esta época se formé como
médico pediatra bajo la atenta mirada de su tio D. José¢ Gonzilez-Meneses Jiménez, emi-
nente catedritico de pediatrfa de la Universidad de Sevilla. El resto de su dilatada vida
profesional, hasta su jubilacién, la desempefié en su clinica particular de Cabra, por cuyas
manos pasaron cientos de nifios egabrenses de varias generaciones, a los que nos trataba
y atendia con enorme carifio y sabiduria. No solamente fue un consumado aficionado a
la fotografia, desde los trece afios, también obtuvo con su tomavistas deliciosas peliculas
de nuestras fiestas de Semana Santa y de la Virgen de la Sierra. De sensibilidad exquisita,
igualmente capté como nadie escenas de la vida cotidiana de personajes populares de la
localidad (el Cojo Motas, el Loco Pirulo...). También cultivé con gran maestria el dibujo a
ldpiz y a plumilla, e incluso pintd cuadros a acuarela. Famosisimas se hicieron en su tiempo
la amplia coleccién de caricaturas de personajes conocidos de Cabra que publico EL Popular
en los afos veinte. Gran aficionado a la musica clisica y al flamenco, llegd a ser un buen
guitarrista. Desde la presidencia de la Conferencia de San Vicente de Paul desarrollé una
magnifica y eficaz labor social.

Gracias a la labor recopilatoria de la plataforma de Cabra en ¢l recuerdo, al dia de
hoy hemos localizado cientos de fotografias sobre la Semana Santa de Cabra del periodo
comprendido entre 1920 a 1960. De cllas nos hemos centrado en las correspondientes
a los artistas a los que nos hemos referido, csto ¢s, a las de los integrantes del colec-
tivo Fotocomio mds las de Francisco Ruiz y sus hijas Elvira y Carlota. Con todo, por
limitaciones de espacio, hemos tenido que seleccionar de entre todas ellas un méximo
de setenta v dos fotografias para esta publicacién. Labor nada ficil, pues en ¢l fondo
fotogrifico del que hablamos son numerosisimas las fotografias que destacan por su
calidad artistica, y no menos por su interés histérico, antropoldgico o cultural. Es de
justicia sefalar que en esta tarea de seleccién ha sido imprescindible la labor de Ratacl
Luna Leiva, Antonio Arévale Morillo, Maria Pilar Mortes Arjona y Antonio Jests Pérez
Durdn. Una vez seleccionadas las forografias mds adecuadas para nuestro propdsito,

N
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conjuntamente, hemos tenido que datarlas con la mayor precisién posible, atendicndo
a diversas consideraciones, pues en la mayoria de las ocasiones no nos constaba la fecha
cxacta de capracién de cada fotografia.

No debemos omitir el agradecimiento pablico a quienes con sus aportaciones de viejas
fotografias nos han permitido ilustrar esta publicacién: Adolfo Molina Guarddén, Elvira
Ruiz Padillo, Pilar Mortes Atjona, Maria Dolores Gonzélez-Meneses y el fondo forogrifico
de la Biblioteca Publica Municipal Juan Soca.

Comentemos brevemente algunas conclusiones que podemos extraer del andlisis del
contenido de las fotografias recogidas aqui, desde el punto de vista de la historia de la
Semana Santa de Cabra.

Partamos de que en la segunda década del siglo XX la Semana Santa de Cabra se redu-
cfa a cuatro desfiles procesionales: ¢l Jueves por la rtarde-noche (Pollinita, Preso, Columna,
Penitencia y Remedios), el Viernes por la mafana (Nazareno y Dolores) y la tarde-noche
(Santo Entierro y de nuevo los Dolores), y el Sibado por la manana la Soledad. De todas
estas cofradias hemos podido localizar fotografias para esta época, excepto de la Columna.

Desde muy antiguo una de las costumbres mds arraigadas en la Semana Santa de Cabra
eran los desfiles, especialmente el del Jueves Santo por la tarde. Los cortejos procesionales
solian formarse en casa del hermano mayor de turno y desde alli se salia hasta el punto
de encuentro con las demis cofradias de ese dia (F. 30). Luego, ya reunidas las cofradifas o
hermandades de cada procesién, con marcha répida desfilaban todos los componentes del
cortejo (romanos, judios de lanza y de rostro, apéstoles, evangelistas, portadores de estan-
dartes y de estrellas, hermanos de luz, portadores de pasos, trompeteros de los abejorros,
misicos...) por la calle Alamos, dirigiéndose seguidamente cada cofradia a su iglesia para
recoger a las imdgenes y comenzar formalmente el cortejo procesional. Como lugar mis
vistoso para tomar imdgenes grificas de los desfiles cra comin hacerlo en la calle Alamos

5. 1, 2, 3,9 ,10).

No me resisto a comentar la imagen tan repetida de los hermanos mayores, de todos,
presidiendo la procesién con su béculo, elegantemente vestidos... y a cara descubierta. El
hacerse ver piiblicamente como hermano mayor de una cofradia, especialmente de las de mds
solera, era un signo de distincién social y una forma de acrecentar el prestigio social en la
comunidad local del hermano mayor y de su familia. A cambio de ese reforzamiento social
del hermano mayor, éste debia contribuir con la mayor parte de los gastos de la cofradia,
incluidos los famosos gastos de después de la procesién. Esto es, la opipara comilona que
se ofrecia a todos los participantes en la procesion al término de esta.



Observaremos que entre las fotografias mds antiguas los penitentes vestian tdnicas
con caperuza a cada descubierta, como habia sido tradicional de sicmpre en la Semana
Santa de Cabra. Hasta que en 1911 la Cofradia de Jests de la Humildad y Prisién (el
Preso) introdujo el largo capirote cénico para los hermanos de luz. En la prensa local
del momento se elogié esta novedad, a la vez que se hablaba de la “cuadrilla de los
hermanos del capuchén cubicerto o nazarenos™. Pronto en Cabra se afianzé ¢l término
popular de capuchones para referirse a los en otros lugares, en la misma Sevilla, se
llamaba nazarenos. No sé si en la actualidad el término de capuchones ha entrado en
desuso en Cabra, o estd en vias de estarlo.

En anos sucesivos otras cofradias también adoptaron los capirotes cénicos para sus
hermanos de luz: la Soledad a principios de los afos veinte (f. 21, 30, 31), el Entierro
de Cristo en 1927 (f. 11), las Angustias en 1928 (f. 24). Si bien, para los portadores de
imdgenes, los cargadores en el argot egabrense, se siguié con la tradicional caperuza a cara
descubierta, tal como observamos en maltiples fotografias. Hasta finales de los afos treinta
todas las cofradias mantuvieron a cara descubierta a los portadores de tronos de peana (la
introduccién del término de costaleros fue mucho mds tarde).

Es interesante destacar que en Cabra hasta finales de los afios veinte todas las cofradias
portaban sus imdgenes en peanas colocadas sobre unas parihuelas, al igual que se venia

haciendo desde tiempos inmemoriales. Asi lo apreciamos en numerosas fotografias (fs. de
11 a 19, 22-29).

Entre 1919 y primeros afios veinte se produjo un auge considerable en la Semana San-
ta de Cabra, incorporindose nuevas imdgenes a los desfiles procesionales: las Angustias, la
Cena, el Lavatorio, el Buen Pastor, el Cristo de los Molineros (Humildad y Paciencia), la
Aurora y las Necesidades. Hermandades o Cofradias éstas que habian dejado de salir algunos
anos anteriores. También se incorporé entonces la nueva Cofradia del Cristo del Socorro
(el Silencio) en 1920. Desafortunadamente no contamos con fotografias de estas imdgenes
para la época, a excepcién del Buen Pastor v de la Virgen de las Angustias.

En 1928 se produjo una gran novedad en relacién a los componentes estéticos de las
procesiones. En ese afo se hizo cargo de la cofradia de las Angustias y del nuevo paso de
la Expiracién dofia Carmen Jiménez Flores, Vizcondesa de Termens, quien compré dos
tronos de estilo sevillano para llevarlos con trabajaderas, prescindiendo de las tradicionales
peanas y de las parihuelas (fs. 24 a 25). En estos casos los portadores del trono quedaron
ocultos en su interior. Con lo cual las cofradias dieron un segundo paso (el primero fue el
de los capirotes cdnicos) para aproximarse cada vez mds al estilo sevillano, en detrimento
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lel tradicional de Cabra, ya que, en afos sucesivos, paulatinamente, ¢l resto de las cofradfas
transitaron al estilo establecido por las Angustias.

Un nuevo paso en la adopcion del estilo sevillano lo adopré la Cofradia de la Virgen
de los Dolores en 1935, al introducir en Cabra el palio para las Virgenes (f. 58).

Aunque no hemos utilizado en esta ocasién fotografias referidas a otros componentes de
la Semana Santa de Cabra que venian de muy antiguo, no debemos concluir sin mencionar
a las representaciones biblicas de El Paso, desaparecidas a mediados de los afios treinta,
privando de esta manera a nuestra Semana Santa de ese sabor antiguo que la caracteriza-
ba. El Paso se componia de seis fases: la Creacién del mundo y Expulsion de Addn y Eva
del Paraiso, el Sacrificio de Isaac, el Prendimicnto de Jesds por los judios, la Sentencia de
Pilatos, el Encuentro de Jestis con su Madre, y la Bendicién de Jesiis Nazareno al pueblo
congregado en la Plaza Vieja. Con razén habia vaticinado nuestro don Juan Valera que si
algiin dia desapareciera la representacién de El Paso se habria cometido “un crimen de lesa
poesia popular”.
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Colectivo FOTOCOMIO (1920-1960)

FOTO 1

Desfile del Jueves Santo por la calle Alamos. En
primer lugar marchan los romanos y los judios
del Preso con sus jefes con plumero blanco,

les siguen los apdstoles, los trompereros de los
abejorros, los hermanos con tinicas blancas y
capirotes (los primeros de la Semana Santa de
Cabra en este aio de 1911), la junra directiva de
la cofradia con bdcula y el estandarce del Preso.

(R. Ruiz, 1911)
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Las fotografias de Semana Santa como fuente documental para la Historia

FOTO 2

En esta fotogralia del mismo dia y lugar, se
aprecia mejor el tramo medio del cortejo:

la junta directiva de la cofradia con biculo,

el estandarte del Preso, la Banda de Musica
Municipal, el estandarte de la Cofradia del
Senor de la Penitencia (hoy de la Sentencia) y los
hermanos de dicha cofradia sin capirote, algunos
portando las tipicas estrellas de la Semana
Santa de Cabra.

(R. Ruiz, 1911)
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Colectivo FOTOCOMIO (1920-1960)

FOTO 3

Por altimo, aqui se recoge el tramo final de ese
destile. La banda de masica, grupo de hombres y
jovenes todos con sombrero o gorra, estandarte
del Sefior de la Penitencia (popularmenre
llamada “Jestis asomado 2 la ventana”),
portadores de estrellas y demds hermanos de la
cofradfa con tinica blanca sin capirote canica.

(R. Ruiz, 1911)



Las fotografias de Semana Santa como [uente documental para la Historia

FOTQ 4

Jestis Nazareno en parihuelas sobre su peana,
conducido por los penitentes a la antigua
usanza, con tunica y caperuza a cara descubierta
al igual que los hermanos de luz. Entre la
multitud vemos romanos y judios de rostro.
Transcurre por la calle Castelar (hoy Santa
Rosalia), llegando a calle Alamos; obsérvese a

la derecha la esquina del Banco de Fspaia, hoy
Casa de la Cultura.

(R. Ruiz, en torno a 1919)
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Colective FOTOCOMIO (1920-1960)

FOTO 3

Ll Buen Pastor y la Virgen de los Dolores sabre
peanas y parihuelas por la calle Santa Rosalia.
El Buen Pastor habia dejado de salir en 1872,
recuperindose en 1919,

(Elvira, ¢n torno a 1919)



Las fotografias de Semana Santa como fuente documental para

FOTO G

Espléndida fotografia de la Virgen de las
Angustias y su Cristo yacente. Dado que los
medios técnicos de la época dificultaban la toma
de fotografias en el interior de las iglesias, por
falea de luz, era comuin sacar a las imdgenes al
cancel de las mismas, como en este caso, para
con la luz natural obtener fotogratias de mayor
calidad.

(R. Ruiz, 1912)

la Historia




Colective FOTOCOMIO (1920-1960)

FoOTroO 7

El Buen Pastor, ral vez la cofradia ms desconocida de la Semana Santa de Cabra. Imagen que no hay que

confundir con ¢l Cristo de la Humildad y Paciencia. Aqui preparado el paso para su salida desde la ermita

de la Aurora. Esta fotografia nos permite conocer el interior de esta iglesia desaparecida hace mis de medio
siglo y que se ubicaba en la calle Juan Valera.

(Arjona, aios 20)



Las fotografias de Semana Santa como fuente documental para la Historia

FOTO S

El Buen Pastor en su peana y seguido
de los apéstoles. Los portadores (no
se utilizaba la expresion de costaleros)
con tnicas y caperuza blancas y lazo
o palomita al cuello; parece que en
este tramo de la procesion han dejado
por un tiecmpo que porten el pasa
javenes elegantemente trajeados.

(Elvira, anos 20)
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Colective FOTOCOMIO (1920-1960)

N

FOTO 9

Cortejo del desfile del Jueves Sanco de 1927
por la calle Alamos. Capuchones del Preso y
rrompeteros, hermanos mayares de las cofradias
de Jests de la Humildad y Prisién (Preso),

Jestis de la Columna (Sayones), Seiar de la
Penitencia, y Virgen de los Remedios. Seguidos
de sus respectivos estandartes. Obsérvese, al
igual que en otras fotografias de la época, la
escasa presencia de mujeres en la calle, si en los
balcones.

(R. Ruiz, 1927)



Las fotografias de Semana Santa como fuente documental para la Historia

FOTO 10

Desfile del Jueves Santo por la calle
Alamos, con los integrantes de la
Cofradia de Jesiis de la Humildad y
Prision (Presa) al complero: romanos
de lanza, judios de lanza, judios

de rostro, apostolado, hermanos

de rinica (capuchones en el argor
egabrense), banda de masica...

(R. Ruiz, anos 20)
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Colectiva FOTOCOMIO (1920-71960)

FOTO 11

Tal como vemos aqui, al menos un ano, la Cofradia
del Santo Enticrro subid hasta el patio de entrada de
las Escolapias. En 1927 los hermanos de esta cofradia
comenzaron a vestir estas tiinicas de capirote. Porta el
biculo de hermano mayor Antonio Albornoz Zejalvo.

(R. Ruiz, ahos 20 o 30)



Las _fbmgnﬁhs de Semana Sanita como _ﬁlc’utc‘ docimental paret b Histaria

FOTO 12

En la procesién del viernes por

la manana, San Juan portado por
jévenes estudiantes, y la Virgen de
los Dolores por sus portadores de
tinica blanca, y a cara descubierta.
Las imigenes se aproximan a la
esquina con la calle Herrerias, actual
Cervantes

(Elvira, anos 20)
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